Analise de Harmonia e Modulacéo

Progressdes de acordes

As progressdes de acordes séo sequéncias de agoedd&o intencdes
harmoénicas definidas. Geralmente, essas intencées de preparacao,
concluséoe pos-conclusao (preparacdo ou repouso)

Vamos analisar agora a harmonia de uma musica etenfdrmada
apenas por triades. Analisaremos as intencdes di® aeorde a fim de
identificar as intengdes harmonicas presentes mnogressao de acordes e
saber como trabalhar as inversbes para o melhadeamento e usar outras
notas complementares para enriguecer a harmonia:

Cm|F|Bb|Eb|AmM(5-)|D|Gm|Gm
D|D|Gm|Gm|Cm|F|Bb|Bb
AmGB-)|D|Gm|F|Eb|D|Gm|Gm

A muasica em questdo € o0 standard de jazz Autumavdse
Encontramos trés partes nessa musica, cada umadarpor uma progressao
(de 4 acordes) e seguida por uma progressdo cancad de resposta
(também com 4 acordes) que conclui a seqtiéncialgican popular, quase
sempre funciona através de seqUéncias com umadpdapar de acordes (2,
4, 8, 16, etc) e com progressdes que respondemastasgras.

Analisemos as intencdes de todas as sequéncias

Cm|F|Bb|Eb|AM(5-) | D|Gm|Gm
Tema inicial e sua resposta

1% progresséo:

1° acordeCm — acorde inicial

2° acordeF — preparacao

3° acordeBb — concluséo da progresséo

4° acordeEb — pds-conclusédo (preparacdo para proxima progreéo)

2° progressao:
1° acordeAm(5-) — preparagéo
2° acordeD — preparagéo



3° acordeGm - concluséo
4° acordeGm — pds-concluséo (repouso da concluséo)

DID|Gm|Gm|Cm|F|Bb|Bb
Segundo tema (resposta do tema inicial) e suastspo

1% progresséo:

1° acordeD - preparacéo

2° acordeD — continuacdo da preparagdo

3° acordeGm — conclusdo da progressao

4°acordeGm — pdés-concluséo (preparagdo para proxima
progressao)

2° progressao:

1° acordeCm — preparacéo

2° acordeF — preparacao

3° acordeBb - concluséo

4° acordeBb — p6s-conclusédo (repouso)

AmGB-) | D|Gm|Gm|Eb|D|Gm|F
Tema final e resposta (concluséo)

1% progresséo:

1° acordeAm(5-)7 — primeira preparagéo

2° acordeD — preparacgao

3° acordeGm — conclusdo da progressao
4° acordeF — pés-concluséo (preparacao)

2% progresséo:

1° acordeEb — primeira preparacgéo

2° acordeD — preparacgéo

3% acordeGm - concluséo

4° acordeGm — pds-concluséo (repouso)

Repare que as intencdes utilizadas na muasica saonessnas:
preparacaao conclusdoe pos-conclusao (preparacédo ou repousof unica
excecao é o acorde que da o tom da musica. Esseanmiigstra a existéncia
de dois tipos de preparacédo: caoordes iguaigex: 2 tema /T progresséo) e
comacordes diferentegex: 3 tema / I progresséo).



ApOs a conclusdo das progressfes existe o quaxodeadpos-
concluséo), que é usado de duas formas diferec@srepouso (que da a
intencéo de finalizacdo, geralmente mantendo odagau conpreparacao
para a proxima progressao

Se analisarmos cuidadosamente, veremos que foiauaadnesma
formula em todas as sequéncias:

Preparacao, conclusao (preparacéo), preparacao, consao (repouso)

Veja como no fim das primeiras progressdes de sagaéncia, sempre
existe uma preparacado, pois vird uma respostadegois. Porém, no fim da
progressado de resposta existe sempre um reposgsoadsntece porque vira
uma progressao diferente.

Vamos experimentar “interpretar” a harmonia, cohata acordes de
preparacao no fim de cada progressao de resposta.

Cm|F|Bb|Eb|Am(5-)|D|Gm|F
D|D|Gm|Gm|Cm|F|Bb|Eb
Am(5-) |D | Gm |F|Eb|D|Gm | Gm (G)

O F no fim da primeira sequéncia anuncia que hawid um acorde,
assim como o Eb no fim da segunda sequéncia. @adilicorde da musica
(que deve ser sempre de repouso), foi transformeamdoum acorde de
preparacdo. Dessa forma, devemos retornar e refadarmusica (observe
como a preparacao encaixa perfeitamente com o ipoir@eorde da musica).

Andalise harmobnica

Todos os acordes utilizam as notas: G A Bb C D H##fou seja, 0s
campos harmonicos usados na musica sdo G menom@nGr harmonico.
Em caso de improviso. Essa troca de campo harmb&@iahamada de
modulacéa

Podemos adicionar notas de campos harmonicos qupeanéncam ao
campo principal da musica, mas assim faremos nowadulacdes. Porém,
essas modulacogamais podem fornecer intervalos que dissonem de
alguma nota da melodia(por exemplo, acorde cont @hquanto a melodia da
uma nota correspondente & mMaior), a menos que sejam como notas de
passagem.



Vamos agora ver um exemplo de como o intérpretie paterpretar a
harmonia, acrescentando notas complementares dit@ubscordes da
harmonia. Com o costume em faze-lo, 0 musico sest@mwa com a
sonoridade fornecida por cada intervalo e modula;@@assa a saber o que
cada uma vai proporcionar em cada momento.

O acréscimo mais comum € o de notas complemerdase$ornecem
corpo ao acorde (um bom recurso quando se usam acoldg®sg. O
acrescimo de determinadas notas e mudangas no nEED proporciona
evolucbesou ressalta a intencédo passagenrepousa

Cm7 | F F5+ | BbMaj7 | EbMaj7 | Am(5-)7 | D7 | GmT G7
D | D7 | Gm7/9 | Gm6/9 | Cm Cm/Bb | Eb/F | BobMaj7Eb7
Am(5-)7 | C/D D7 | Gm7 F#5+ | Cm7 F | Eb7 | Dsus4/7 | Gm7&in6

Cm7 — sétima acrescentada para dar corpo ao acorde

F F5+ - evolucéo de C para C+ para dar dinamica

Bbmaj7 —sétima maior da corpo e ressalta intencéo natereggbuso
EbMaj7 — sétima maior da corpo

Am(5-)7 —sétima menor da corpo

D7 —sétima da corpo e aumenta a intencao de passagem

Gm7 —sétima menor da corpo e nao tira a intencdo naderphssagem
G7 — evolucao para terca maior ressalta intencao gessagem

D — permanece normal

D7 — sétima diferencia este acorde do anterior (elucéo)

Gm7/9 —sétima e nona acrescentam corpo

Gm6/9 — mudanca para sexta conclui a progressao

Cm Cm/Bb — andamento do baixo acrescenta dinamica

Eb/F —substituicao de acorde enriquece harmonia

BbMaj7 — sétima maior da corpo e ressalta intencdo riatanaepouso
Eb7 — modulacédo (C#) da sonoridade blues para a graracéo

Am(5-)7 — sétima menor da corpo

C°D D7 - passagem pela 9b para dar maior tensédo aet¢ho

Gm7 F#5+ | Cm7 F — passagem para de preparar o terfiaal

Eb7— modulacao (C#) da sonoridade blues para a prapcao

Cm Cm/Bb — andamento do baixo acrescenta dindmica

Dsus4/7 -sétima da corpo e quarta diferencia o acorde dinsoD7
Gm7+ | Gm6 — conclusédo da musica com campo harmfetenciado



